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ORIGEN DE UN GABINETE

LA CASA DE MONEDA,
PRIMERA SEDE DE LA ACADEMIA

LUIS ORTIZ MACEDO

Las colecciones del Museo Nacional de San Carlos tienen su origen en la escuela

que establecio el grabador Jerénimo Antonio Gil en la Casa de Moneda de la

ciudad de México. En un principio, esta institucion tenia como objetivo ensenar

el arte del grabado a quienes acunarian las monedas. Pero, como veremos en

este texto, muy pronto estas expectativas fueron superadas para fundar la Real

Academia de las Nobles Artes de San Carlos.

D urante la segunda mitad del siglo xv111, la

Nueva Espana habia alcanzado una pros-
peridad sin precedentes, con lo que se consoli-
daron grandes fortunas eclesidsticas y civiles;
se renovaron o construyeron los palacios nobi-
liarios y se reconstruyeron y fundaron nume-
rosos templos y edificios religiosos, asi como
de ensenanza vy asistencia social. Desde 1778,
el rey Carlos III habia encargado al grabador
Jer6nimo Antonio Gil, académico de mérito de
la Academia de San Fernando de Madrid, la mi-
sién de establecer una escuela de grabado en
la Nueva Espana. El artista emprendi6 el via-
je bien provisto de libros, ttiles y una valiosa
coleccién de camafeos griegos y romanos, que
servirian de modelos para la ensefianza.

La escuela se instald en la Casa de Moneda
de la ciudad de México en 1781, hoy Museo
Nacional de las Culturas, ubicada en Mone-
da 13. Gil entusiasmé en corto tiempo a don
Fernando José Mangino, superintendente de
la Casa de Moneda y miembro del Consejo

de Hacienda del rey, para que propusiera al
virrey Martin de Mayorga que Gil fundara
una Academia. El virrey remiti6 la peticién
al monarca, autorizando como paso inicial la
constitucién de una junta preparatoria inte-
grada por el propio virrey; el superintenden-
te Fernando José Mangino; el corregidor de
la ciudad de México, don Francisco Antonio
Crespo; el regidor decano del Ayuntamiento
de la capital, don José Angel Cueva Aguirre;
el prior del Tribunal del Consulado, don Anto-
nio Barroso y Torrubia; el cénsul decano, don
Antonio Basoco y el director del Tribunal de
Mineria, don Joaquin Veldsquez de Leé6n. El
puesto de administrador lo desempefié Juan
Lucas de Lasaga. Jer6nimo Antonio Gil fue
elegido como director y José Ignacio Bartola-
che como secretario. Entre las propuestas que
dicha junta remitié al monarca, se aconsejaba
que se dotase a la proyectada Academia de
12500 pesos anuales del Erario Real, en vista
de que se podia contar con otras dotaciones
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de caracter perpetuo que, se pensaba, ascen-

derian a 9380 pesos anuales, recaudados en la
forma siguiente: el Real Tribunal de Mineria
aportaba 3000 pesos; el Ayuntamiento de la
ciudad de México, 1000; el Ayuntamiento de
Veracruz, 200; el de Querétaro, 100; la Villa
de San Miguel el Grande, 50, y las de Orizaba
y Cérdoba, 15 cada una. Se pidié también al

monarca que ordenara el envio de profesores

espanoles de sobresaliente habilidad y reputa-
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ios guarde 4 V.5 muchos afios. Mexico
30 de Marzo de 1784
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cién para que sirvieran como primeros maes-
tros y directores en los ramos de arquitectura,
pintura y escultura, segin indica Edmundo
Béez en su libro La Academia de San Carlos.
El rey firm¢ el decreto de fundacion de la
Real Academia de las Nobles Artes el 25 de
diciembre de 1783, y concedi6 a la Academia
9ooo pesos anuales a perpetuidad sobre las
Cajas Reales de México. Esta cantidad se in-
crement6 con otros 4000 pesos del producto
de las temporalidades de las corporaciones de
regulares extinguidas. El monarca declar6 que
el establecimiento quedaba a partir de enton-
ces bajo su inmediata proteccién y nombré vi-
ceprotectores al virrey y a don Fernando José
Mangino. En su libro sobre la Academia, Ed-
mundo Béez nos informa que “el propio mo-
narca firmé la Real Cédula en San Lorenzo del
Escorial el 18 de noviembre de 1784, enviando
a la Real Academia de San Carlos de la Nueva
Espana las reglas y estatutos para su funcio-
namiento y gobierno. El virrey que recibi6 el

comunicado fue Bernardo de Galvez”.

LOS PRIMEROS DIRECTORES

Oportunamente, las Reales Ordenes del 12y 18
de abril de 1786 confirmaron que el rey habia
nombrado un director para cada una de las cua-
tro dreas y que éstos ya se habian embarcado
hacia Nueva Espana. Result6, sin embargo, que

aquéllos no eran los maestros que habia soli-
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citado Jerénimo Antonio Gil, sino artistas de
menor reputacion. Ginés de Aguirre y Cosme
de Acuna fueron seleccionados como primero y
segundo directores de pintura; José Arias como
director de escultura y Antonio Gonzélez Veldz-
quez como director de arquitectura. Mas tarde,
en mayo de 1787, seria electo José Joaquin Fa-
bregat director de grabado. Ginés de Aguirre
era originario de Murcia, antiguo becario de
la Academia de San Fernando y ganador de un
premio de pintura en 1760. Su actividad artis-
tica mas notable en Madrid fue la de disenador
de tapices en la Real Fabrica. Cosme de Acuna
y Troncoso, segundo director de pintura, era un
impetuoso gallego con veintiséis anos de edad;
habia ganado también un primer premio de
pintura en San Fernando, en 1781, y fue nom-
brado académico de mérito. El escultor Arias
también era académico de mérito y ganador, en
1763, de un tercer premio de pintura. El director
de arquitectura, Gonzalez Veldzquez, habia re-
cibido un primer premio en Madrid en 1778 y
habia llegado a ser académico supernumerario
en 178o. El ultimo director, José Joaquin Fabre-
gat, era nativo de Torreblanca; en 1710 merecié
un segundo premio de grabado en la Academia
de San Fernando de Madrid y fue nombrado
académico supernumerario en 1774.

Sélo un residente de México fue incluido
entre los directores originales. Miguel Constan-
z6, capitan de ingenieros del Ejército Real y ori-
ginario de Barcelona, que llegé a Nueva Espana
en 1764 con la expedicién de Juan de Villalba,
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fue nombrado director de matemdticas. Cons-
tanzé fue cartdgrafo de la expedicion comanda-
da por Juan de Urrutia; también estuvo en la ex-
pedicién de Gaspar de Portolo y fue enviado a
reconocer la costa de California. En verdad este
grupo de primeros maestros poseia una amplia
variedad de conocimientos.

LA ACADEMIA:

SUS INSTALACIONES Y COLECCION
Thomas A. Brown, en su libro La Academia
de San Carlos de la Nueva Espana, dice que
“la Real Academia abrié sus puertas solemne-
mente en el ano de 1785, y se iniciaron los
estudios con extraordinario éxito”. Varios ar-
tistas de ese tiempo ayudaron con sus cono-
cimientos a la organizacion de la Academia vy,

REAL ACADEMIA
DE LAS NOBLES ARTES
DE SAN CARLOS

» Se instalé en 1781 en
la Casa de Moneda
de la Nueva Espafia.

» Por Real Cédula del 25
de diciembre de 1783
quedd aprobada, erigida
y establecida.

» Carlos Ill decreté
sus reglas y estatutos
el 18 de noviembre de
1784. El virrey conde
de Galvez los publicé
al afo siguiente.

» Se inaugurd el 4 de
noviembre de 1785.
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antes de que llegaran a México los maestros europeos, ya tra
bajaban en ella los pintores José de Alcibar y Francisco Clavera
asi como el escultor Santiago Sandoval
En el libro El arte moderno en México de Justino Fernan
dez se menciona que “un visitante de la nueva Academia
de San Carlos, en el ano de 1785 habria subido por
una escalera para llegar a los siete salones del
segundo piso de la Casa de Moneda. Esto seria
una modesta instalacion, segtin las normas
actuales; sin embargo era adecuada para el
\Ij_gln X VI, cuando, de acuerdo con Pevsner,
las academias de arte en Europa tenian un
MepaLLa CarLos 11T GRABADA promedio de menos de seis salones”.
POR JERONIMO ANTONIO GIL. [tes de las salas de la Academia esta

Academia de San Carlos, 1788. 3 ban habilitadas para fines generales y para

Bronce. uso de los alumnos principiantes. El salon

mas grande contaba con 17 mesas de trabajo y

MEDALLA DEL CENTENARIO DE LA 14 taburetes de cuero, 12 mas pequenos, 10 bancos
ESCUELA DE BELLAS ARTES GRABADA y 6 taburetes. En los muros habia pinturas, grabados y
POR JERONIMO ANTONIO GIL Y dibujos utilizados por los estudiantes como modelos. La Aca
FERNANDO JOSE MANGINO, demia tenia en total 124 pinturas al oleo, 197 dibujos al
1781. Bronce. pastel y mas de 200 grabados. La mayoria de las obras

Ambas: Museo Numismatico de arte eran religiosas, clasicas o conmemorativas.
Nacional de la Casa f - t Después de los salones de pintura, el visitan

de Moneda de México. x te pasaba a la sala de yeso, donde se hacian va
ciados de las esculturas. Este salon tenia casi

200 estatuas, bustos y bajorrelieves. Ademas

de seis maquinas de modelado, habia casille

ros donde se ponian a secar las estatuas de

yveso. Para (il|>l||.|l con |H1HI!‘|')\ VIVOS se ll\.lll.l

la sala del natural, que se podia dividir en cuatro

secciones por medio de unas mamparas de metal;

habia un pedestal en cada seccion. Los dos altimos sa

lones eran los de geometria y arquitectura. En ellos habia

compases distribuidos en todas las mesas de trabajo, con sus

estuches, placas y lentes para probar los trazos geométricos

La sala de geometria era un salon largo con 11 mesas, 24

bancos y 14 taburetes; la de arquitectura era mas pequena,
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con 5 mesas y 9 bancos. Dice Justino Fernandez en su tex
to: “en cada salon se almacenaban los utensilios en un gran
estante, el cual era practicamente una bodega de materiales

Los salones estaban iluminados por faroles colocados en
lo alto de la pared, colgados de asideros de metal”.

La escuela para dibujantes y grabadores que Jeronimo An
tonio Gil concibiéo como embrion de la Academia estuvo alber
gada en la Casa de Moneda alrededor de 13 anos. De la Escuela
de Grabado surgieron los primeros movimientos para la funda
cion de una escuela que estaria consagrada a las bellas artes y
que ensenaria algo mas que dibujo y grabado. El pintor Fran
cisco Capelera recordaba que desde 1779 Gil le habia planteado
la necesidad de una academia de arte. En 1781 Gil apremiaba

abiertamente al superintendente de la Casa de Moneda, Fer AuGusTE RopIN.

nando José Mangino, para desarrollar un plan para la creacion El llamado de las armas, 1879.

de dicha Academia. Pidio una oficina nueva y salones para la Bronce.

escuela, y mientras los obtenia dio clases en su casa y propotr 113 X §59.5 X 45.1 Cm.
ciono a los alumnos utensilios de su propiedad. Se penso en dos

posibles sitios para establecerla: uno, el colegio de San Pedro y

San Pablo, expropiado a los jesuitas, y el otro, el predio llamado

de Nipaltongo, donde después se construyo el Palacio de Mi PieRRE TETAR VAN ELVEN.
neria. La Real Cédula del 25 de diciembre de 1783, en la cual Paisaje holandés (detalle), s.f.
el rey autorizaba crear la Real Academia de las Nobles Artes Oleo sobre tela.

de San Carlos de Nueva Espana, también disponia, entre otras ~ 68.5 x 52 cm.
prevenciones, que “en tanto se reunian fondos suficientes para

construir un edificio propio, procurara el virrey instalarlo en

el colegio de San Pedro y San Pablo o en algin otro de los que

habian dejado desocupados en la capital los regulares extingui

dos”, nos cuenta Juan Diego Razo Oliva en La primera morada

de la Academia de San Carlos de México (UNAM, 2001). (N

LUIS ORTIZ MACEDO. Doctor en arquitectura por la UNAM. Ha sido di
rector del INAH y del INBA, entre otros cargos publicos y de instituciones
privadas. Ha sido acreedor a importantes reconocimientos nacionales e in
ternacionales y es autor de mas de 120 obras de restauracion monumental.
Ha escrito una gran cantidad de libros y colaboraciones sobre arquitectura
y es miembro del Sistema Nacional de Investigadores. Desde hace veinte

anos es miembro del Seminario de Cultura Mexicana.
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